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THE ANALOG TURN

Riith Harak

Mit den sukzessiven Produktionsstopps von analogen Foto-
apparaten und Filmmaterial setste im Kunstbetrieh cine weitreichende
Reflexion uber die fur Fotogratic und Film so grundlegenden Prozesse
und Materialien des Analogen cin, Das Analoge ist seither nicht mehr nur
lechnik, sondern gleichzeitig auch Maotiv und Thema, lm Folgenden wird
cin Uberblick daruber gegeben, wic sich das Analoge als Motivin aktuel-
len kunstlerischen Arbeiten manifestiert, was typisch analog ist und wie

die analoge Fotogratie in Frinnerung bleiben wird,

2008 tberraschten Pascal Petignat und Martin Scholz-Jakszus mait

Cine ."u'.\a!x'||un;.:. die den Titel Das letzte Labor trug. Aufder ||'|;J.1L'.:15.; war

der dilettantische Schnappschuss einer heruntergekommenen, offensichtlich

ausgedienten und avsrangierten Maschine zu sehen; der auf der Vorderseite
aufgedruckte Markenname JLFORD RAPID R2007 verriet, dass es sich um
eine kaputte Entwicklermaschine aus den 1980¢r Jabren handelte. Die Aus-
stellung hielt, was die Einladung versprach: Durch eine Lichtschleuse gelangte
TTRATT 10 ;1\,"“ eralen .'II|L|\\|Q'..||,'.'.|5‘-|.:.|.||'|'. lllf\_;. I:ll'l\,*. I‘-l...:l 1 I..,'il‘ll.'l‘.'l |l:‘|:-_'\.|.i',,||.'||il.'|1|\‘|'|
Chaos wieder, Der Baden war voller Laborabbille: leere Entwicklerflaschen,
Filmrollen, S¢ :'ullrp.lpl-.':v von Rollfilmen, I:l\'l_Lll_'hl.' Prints, Testst |'rlﬂ'|1.".l'|‘5‘.1-
\_:{UHS'\"|.'.t|.'||.:l||i.'|| |!|'.l.| '.'ll.'l\_"- ||'|I..,'|'I|. )Rllr.ll::?: Wall |L,|'I .'|”l.'||'li,' L111|t li:‘ll.i Eh.l.]l'l 1'|'|i|'
VO, .!..."\ Wl ¢ |'| |”I.'5.|| ||'| CIne .'||,;.|-I|L_:l.'|.|'\\l..,"|'|l.' | ..|,|,1| "EL k‘l[l:_.:ll.,'\,il |.||'|:|-:l..,'!'|. 1 \_i,l..,"'l ﬁ,:li_'.\
wie nach einem ubersturzten Auszug herumlag, Auberdem hatten Petignat
und Scholz-Jakszus einen Dunkelkammerbereich emgerichtet, Filmszenen,
die in Dunkelkammemn spielten liefen auf kleinen Wartelmenitoren, auf
einem Tisch |ag ein :.;:u[;-:r C-Print, bereit zur Retusche, und aus dem Inneren
des d}'ﬂlilr1|~;t|-.:ar1.l.]cn Korpers der Entwicklermaschine dmngcn fremdar tige
Gerausche. Ich war in eine apokalyptische Seenerie geraten, in der Petignat

und Scholz-Jakszus die Ruinen der analogen Fotografie vortuhrten. Wihrend
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THEANALOG TURN

Ruth Haorak

Now that the production of analog cameras and film
material is ceasing item by item, in the art industey a broad
reflection on analog processes and materials, so fundamental to
photography and film, is beginning, The analog is no longer merely
aform uFIL';,'hl'm]ng}' bt at the same time motif and theme, The
fullowing is intended to provide an overview of how the analog
is manifested as a motitin contemporary artistic works, what is
typivally analog and how analog photography will be remembered
in the future.

In 2008 Pascal Petignat and Martin Schole-Jakszus surprised
people with an exhibition bearing the title Das letzte Labor (the last
laboratory ). The mvitation bore an amateurish snapshot of a run-down,
clearly disused machine: the brand-name ILFQRD RAPID R200
printed on its front revealed that it was a broken-down processor from
the 1980s. The exhibition contamed what the mvitation promised:
through a light trap you entered the first room of the exhibition, and
tound yourselfin an incredible chaos. The floor was covered with
laboratory waste: empty developer bottles, rolls of hlm, protective
paper from roll lms, spotty prints, test strips, packing materials and
much more. Lhappened to be there by myself and 1 felt as though 1
had broken il];’--_:;.ﬂl} into an abandoned ihumr:.-, where t_"x'cr'__cthil:lgl.l}'
about as it there had been a hasty departure. In addition Petignat and
Scholz-Jakszus had set up a darkroom area: film scenes playing in
darkrooms were running on little cube monitors, on a table lay a hig
C-print ready for rctnuching. and from the interior of the d vsfunctional
body of the processor strange notses could be heard. 1 had stumbled
into an apocalyptic scene, where Petignat and Scholz-Jakszus presented
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':1|~'1 umgaby, uber die Aura der Reliquien der Fotogra

wie Fall-outs nacl rformance wirkten, Andererseits war ich erleich

tert, dass der Fotografie eine Zukunft ohne Chemie bevorstand.

Seit 2005 warden beiden Kunstler, die auch die Schule fotok in

Wien leiten, immer wieder aefi agt, ab sie Interesse am | ql..:"rcn- autgelas
sener Dunkelkammern |'.:'.l-.|| Deshalb sammelten sie alles, von dem sie das

Ciefiihl hatten, es konnte einmal nitzlich sein. Kein Wunder, dass sie dabei

immer mehr 2o der Uberzeugung kamen, Dunkelkammern wirden einmal
rar werden, Die beiden Kiinstler haben etw as antizipiert, was noch nicht

eingetreten ist, aber unvermeidlich scheint.
}

Dic konzeptuelle Fotografie ist um ein Motiv reicher geworden:
das Analoge

Vom Jetzten Labor™ zu sprechen war eine radikale Geste, Gleich
zeitig hautten sich zwischen 2007 und 2010 Machrichten in der Tagespresse,
die das Ende zahlreicher analoger Materialien ankindigten. Kodak stellte

sukzessive Teile der Produktion ein, Polaroid stoppte 2007 die Herstellung

he, die

N runs of

100 0g] AP, A 1 wa l."L'.-.'l'l."l'II‘L the msialiation
¢ photography: As 1 walk f the installation |

exp verienced two en 1|1l| ms simultaneously: sympathy and d isgust. On

the one hand [ was astonished at the authenticity surrounding me, at

the an

L) \ -1 .
1 of hes of pi '|I'||I.'l' '.'|1 which resembled fall-outs after a

performance. On the other !umi | was relieved th

photography was
looking forward to a future without chemicals.

Since 2005 these two artists, who also direct the school fotoK
in Vienna, had been asked .1-.;.1in and again whether I|'.m' were interested
in the equipment from abandoned d: LTlemma And so they collected
ever 'nllm'tr hey felt n night be of some use one day U nsarprisingly, they
became more and more convinced that darkrooms w m-..d become
rare over time, The two artists anticipated something that had not yet

occurred but which seemed inevitable.

Conceptual photography was now richer by one motif:
the analog

To talk of “the last laboratory” was a radical gesture. At the
same time, between 2007 and 2010 news items in the daily press piled
up, announcing the end of many kinds of analog materials. Kodak



von links / from lefi

STEFFEN JUNGHANS

i g0 ighegon! 2001

AL (BT e trom I|'||L' SeTs

| .1:11':".1.|3'-|:n| lambda print

Blx 108 cm

MARIE GIMPEI

Installaz I
installa
SPNICE 25 g

2002

Video

video: 11
Foto

phato

Anne Rombach

! Geong Schollhammer, Werner
N,I.,-;:c'..l;:. [as Liche auf den Leser
sichten’, in: ETKON, Heft 29,

Juni 1999, 5. 3%,

| Georg Schallbammeer, “Wernee
Kaligodiky- Das | icht auf den Leser
richben’, in: EIKON, isue 29,
Vienna: CHF June 15999, 39

EIKOMN 88

IM FORUS: EINE HOMMAGE AN DAS ANALOGI

oder Situationen aus der unmittelbaren L mgebung w erden unemotional
Inszeniert l]1l|.| sy '\.El_"|'|'|,|_[|-\.,_':'| ;|l{':.!lﬂ'|;_'||'|'||1'|._-|‘__|;_'|.:'||'| [ ':-."' IL'-Il.":.:!'.‘:|I|.'!I etwa die
Entwicklerschalen nambhalter | I.'|l."'1_'||'.:.:.|1||'ll.'ll bei Licht vor schwarzem Hinter
grund. Wahrend der Aufnahme sind sie zwar nicht in Funktion, dafur werden
die ﬁpulvn.\:.w ihnen |.'|n:.;u-.-\|1|||.":w|'. sing, im Licht sichtbar und nahren
die Vorstellung, dass hier in zahllosen Entwicklungsdurchgangen mitunter
bedeutende |'L11L!5l'.a‘.|cr1 entstanden sind.

Als Michael Schuster 1999 die Farbwiedergabe von Kleinbildfarb
filmen der damals fubirenden Marken Konica, Agfa, Fuji und Kodak gegen-

einander ausspielte und jeweils mit den Onginalpackungen v erglich, war der

Eleinbildfilm noch ein alltag

Williams 2014 seinen Katalog The Production Ling of Happiness in Kodak-Gelb

licher Gebrauchsgegenstand. Wenn Christopher

hiille, dann zitiert er damit bereits ein Stick Geschichte, Der Status ::‘i\|.||111
.:_]||.|-5]1L her L]c:,;._-r.\mn.ic wie Zeitschaltuhren, Dunkelkammerleuchten,
Graukarten, Farbleile oder Belicht ungsmesser anderte sich. Sie wurden zu
Kultobjekten und - autgeladen durch unser Wissen um ihr Verschwinden
zu Symbolen der Geschichte der analogen Fotogratie, Aus dem Funktions-
;-_|x.1|nm._~n|'|.1|'|:,: gerissen, ::Tlan:._;cn diel Ninge RI.'.I\:.:'. made-Status und werden
oft mit |_'|'|I:wp.'|.'|."£1|.'|:.-\|u| Ehrfurcht behandelt. Die kunststofibeschichteten
Aluminium-Lichtschutzsacke von Planfilmen mit Geschoffen zu durch
-_1r1|1g|:|3, ihre Schutzfunktion also aufzuheben, wie das Ewald Maurer von
Herikovi & Maurer macht, ist ._'||||_‘|'L|,l!'|5\ wieder ein radikaler Akt. dhnlich
dem, das letzte Labor” zu verkiinden,

Fine Licbeserklarung an die Dunkelkammer

Der Ort, an dem noch eine intime Bezichung awischen Bild und
Autor herrscht und wo auch die indexikalische Beziehung zwischen Welt und
Rild noch intakt ist, wird oft als der eigentliche Arbeitsraum bezeichnet. Hier
gilt alle Aufmerksamkeit dem lichtempfindlichen Material. Die handwerk-
liche Arbeit steht im Vordergrund, das Bild wird ein zweites Mal .gemacht”
und durchlauft ein mehrteiliges Prozedere. Dabe werden technische Dhetails
und die Ablaufe der Prozesse schrittweise notiert (siche dazu James Wellings
Beitrag, S. 61 ), die Beteiligung am Entstehungsprozess spiclt eine Rolle, die
Moglichkeit, ihn zu lenken, und der Wunsch nach Unabhingigkeit von frem-
den Austuhrenden bestimmen dieses Naheverhiltnis. Aber der Raum, in dem
sich das Bild entwickelt, in dem es wieder belichtet und fixiert wird, entzieht
sich seiner Reprisentation. lhn darzustellen braucht, was er ausschliefit, Licht
L
Adam Bartos schwarmt fur sie genauso wie Jeff Wall, der sie als cinen seiner

Beispiele solcher | lommagen an die Dunkelkammer sind zahlreich,
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are documentary and objective. Simple objects or situations from the
immediate environment are laid out unemotionally and systematically
photographed. John Cyr, for example, made photos of the development
trays of well-known p-lmln:.:r.'lphl'l'a. well-lit .lg.l.inht a black 1‘-'.3Ckgm'-|[1d-
While being photographed they are not ac tually functioning, but the
traces inscribed into them become visible in the light and nourish the
idea that here, in innumerable development processes, photographs have
come into being, some of them important ones.

When, in 1999, Michael Schuster played off the color n:ndi:fing
of 35 mm color films from the then leading brands of Konica, Agla,
Fuji and Kodak against each other and in each case compared them
with the original packaging, the 35 mm film was still an everyday utility
abject. When, in 2014, Christopher Williams covers his catalog The
Production Line of Happiness in Kodak yellow;, he is already quoting a
piece of history. The status of previously everyday objects such as clock
timers, darkroom lights, gray charts, color wedges and light meters was
changed. They became cult objects and—charged with our knowledge
of their disappearance —symbols of the history of analog photography.
Torn from their functional context, the l.|‘n'ng$ acquire the status of
ready-mades and are often treated with the requisite respect. To shoot
through plastic-covered aluminium hght-}*rm1l-1‘.uagﬁ for sheet films, thus
..1¢:;:.g|:|.:15 their function, as Ewald Maurer of Horikovd & Maurer does,
is vet another radical act, like announcing “the last laboratory”

A declaration of love to the darkroom

The place where there is still an intimate connection between
the picture and its maker and where the indexed relationship between
world and image is still intact has often been called the real workplace.
There everyone concentrates primarily on the light-sensitive
material. The craftsman’s work is in the foreground, the picture is
“‘made” for a second time and goes through a multi-part procedure.
Meanwhile the technical details and course of the process are recorded
step-by-step (see James Welling's essay, p. 61), intervention in the
production process plays a role, the ability to guide it and the wish for
||1dcp-:m{|:ncc from external agents define this rclntinnship ufintimac}r.
But “the room where the picture is developed, where it is again lit and
fixed, refuses to be represented. To photograph it requires something
it excludes: light [ ... | There are many examples of such homages to
the darkroom: Adam Bartos enthuses over it, as does Jeff Wall, who

o
e
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heute gv!;c:m'h-:r der Zirkulation der immateriellen Bilder, In dieser Hinsicht
konnte die Fotograhe die Aura, die thr Benjamin abgesprochen hat, wieder au
rivckgewinnen, Denn angesichts der mvasien digitalen Produktion emphinden
wir heute am .1|'|.1|ﬂg |'|L‘J:.;L"1':L‘||Iv|'| Bald wieder cine Aura.

An dieser Stelle ist auch W Mitchells Frage nach der Difteren
awischen image” und picture” erhellend. Was ist der Unterschied zwischen
einer Bildidee [image| und einem Bild [picture]? Ein Bild kann an die Wand
gehangt werden, eine Bildidee nicht, Das Bild ist cin physisches Obijeke, ctwas,
das man verbrennen oder serbrechen kann. Eine Bildidee st etwas, wasin e
nern Bild zur Erschemung kommt.! * Als Konsumentln liest man vor allem das
amage”, dessen [konographie, Inhalt, Komposition, Kontest, wahrend der/ die
ProduzentIn immer auch an das prcture” denkt. Mit Kamera, Film, Aufnahme,
Entwicklung, Print und Prasentation beschaftigt, ist der Produgierende umwei-
gerlich auch mit den Eigenheiten der jeweiligen Schritte, mat Fehlern wihrend
des Aufnahme- oder des Entwicklungsprozesses kontrontiert, miat Staul und

Kratzern {siche dazu Sie anschlicBenden Beitrige von Philipp Goldbach und
. 2 I

James Welling ). Letzterer hat fur cine aktuelle Seriec Negative aus den fruhen
1980er Jahren verwendet, ohne sie 2o retuschieren: LDer schwarze Staub und

L|.l.'|' [Drech

blichen mit Absicht bestehen™ — denn diese sind Teil des .5.11.1'.0‘511.‘11
Uriversums. Fotografische Prozesse rucken als Moty ins Bild, Ablaute werden
thematisiert — Stetfen Junghans hat das fiir Benutzer einer Platten-Kamera
-Sw.'.'uhmr. auf dem HOP1':~IL'|‘|L'HJ.L' [3ild .LLII;‘.:L'LL‘TllfL‘n l.1|:u| n e [ustvolle

Lrenre-Seene ubersetet, Dice analogen Motive erstrecken sich dabei von der
{_"Iri';r.‘r'||t‘:.:1ll1g grllndf-.‘gc:uifr r;.'lll.!l.“l'.l.:'l\l.'lh:l' Vorawssel mﬂl.:‘t‘ﬂ wie der Bestand
teile der Chemikalien { Thomas Linton) uber die Verlaute des totogralischen

Proeesses bis hin zur Reprasentation fotografischer Instrumente.

Fin exklusives Thema

Kritisch betrachtet kimnte man all diesen Positionen eine gewisse
Arroganz unterstellen, weil sie sich nicht einem durchschnittlichen Thema
widmen, das aus dem alltaglchen Leben gewonnen ist, sondern einem
Thema, das :.1;:1-.'1\':;:|'|1'|~1I_:1::1 substantiell ist: der ]:Oti\gl.ﬂlll.'. und das 2o emem
Zeitpunkt, als sie mafgebliche Veranderungen erfihrt. thr Sperialwissen
unterscheidet sie von anderen Fotografierenden, Sie geben sich nicht mit
dem zufrieden, worauf alle Zugriff haben, und beanspruchen damit ¢in
Torrain, das pweifellos Relevans hat und in diesem Sinne exklusiv und unan-
tastbar ist. Allen Beteiligten ist dabei eines klar: Eine unglaublich vielfaltige
Welt schrumpft beteachtlich zusammen, und Kompetenzen gehen verloren.
Die wenigsten verstehen es als Wehnaet, sondern als Solidaritat und als

IN FOCUS: AN HOMAGE TO THE ANALOG

being sent at the moment it is taken. Its new goal is circulation. Walter
Benjamin mistrusted the way plautnsr.lph}' can be |‘.|1|.‘|.'|\..1|'|i£.1|[:.'
reproduced, and we are similarly mistrustful today of the circulation of
intangible pictures. In this regard photogeaphy has been able to regain
the aura that Bengamin dended it. For when confronted by invasive
di!;il.ﬂ Pnnlu,-:l:l_un tm[.1:.' wre rediscover an aura around a picture
produced by analog methods.

At this point again Wi T, Mitchell's question about the
difference between Timage” and “picture” is illuminating. “What is the
ditference between image and picture? You can hang a picture, you

can't hang an image. The picture is a physical object, 51.1|1'|-:t|‘|ing Yo
3

can burn or break. An image is something that appears in a picture.”
As a consumer one reads above all the “image”, its iconography, content,
composition and context, while the prndm:er is .1|'n-'.1}‘:{ [hinkil‘lg of the
“picture” as well. Busy with the camera, film, shot, development, print
and presentation, the pmdm‘ oris im.“flt.lhh' also contronted with the
peculiarities of each step, with errors during the photographing or
development process, with dust and scratches (on this point see the
following essays by Philipp Goldbach and James Welling ). The latter
used negatives from the early eighties for a current series without
retouching them: “black dust and crud stayed on purpose™—for these
are a part of the analog universe. Photographic processes move into the
e s A motif, processes become themes— 5!f1:|-l.‘n_]UI’:S|'HHE took
the upside-down image familiar to users of a plate camera and translated
it inte an amusing genre scene. The ..'I.['I.'l.lL‘rg maotifs range from n_"."q_‘.'l_li_l'l_g
tundamental photographic conditions such as the components in
chemicals ( Thomas Linton) through the course of the photographic
process to the representation of photographic instruments.

An exclusive topic

Viewed critically, all these approaches could be accused of a
certain arrogance, because they are not devoted to an average topic taken
trom everyday life but to a topic that is, in a certain way, substantial:
photography at a time when it is undergoing significant change. Their
special knowledge distinguishes them from other photographers. They
are not satished with what evervone can access and thus lay claim to
territory that is undoubtedly relevant and, in this sense, exclusive and
inviolable. All contributors are aware of one thing: an incredibly various
world is shrinking noticeably and skills are being lost. Most do not see
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STATEMENTS

Diie Historikier berichten nns, dass die chenische | '.I'.':I'l:'.-\.'!_l.ll.' !
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fic Erfindung seit der

Divuckerpresse se gewaltigen Einfluss daranf, wie and was wir wissen auder erinnern
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aonned were wer s selbst begreafen. Anders als sen Anfang Kommt das Ende dicses

Phiinomens, unt ot den Worten vont TS, Eliof zue i ectien, aber cmchl mad engm

Enall, sondern ot emenms Winnmern”, Alison Nordstram

Fur Im Fobkus™ wurden auch vier Kanstlerlnnen und ein Theoretiker
gebeten, jeweils vin Beispiel aus threm Arbeitszusammenhang als eine Hom-
mage an das .-\:1.1]0gu" U prasentieren: Diie junge Finstlerin Marie Uiln]‘d
(Essen, 1986) hat die typische Perforation eines Klembildfilmes zum Anlass
fur eine performative Fotografie genommen, Philipp Goldbach {Koln, 1978)
hat Farben und Formen von Planfilmen in ILq'~L;L||p1l.|rl‘n lJ]‘L'I'17.1gc:1. Agnes
Prammer [ Wien, 1984 1 arbeitet mit GroBformat und Kollodium-Nassplatten,

um die Quantitit und Geschwindigkeit der digitalen Fotogratie zu unterlaaten,

und James Wellings (F larttord, 1951) detailherte Aufzeichnungen uber Ma-
terialien und Abliufe der fotografischen Prozesse konnen beispielhaft fur den
Umgang mit .j1\.,1|a‘l-5ﬂ Fotograhe stehen. Nicholas Negroponte [ New York,
1943 ) schlieBlich wirft als Medientheoretiker und Mitbegrinder des MIT
Media Lab in Cambridge einen Blick in die Dunkelheit als Voraussetzung fur
jede .ml1|4_1gc E:utq:gml-u:. auch wenn er uns im selben Text eines klar macht:
i der nicht allzw fernen Zukuntt wird jede Obertliche ein Bildschirm sein
und jeder Gegenstand sehen konnen”

IN FOCUS: AN HOMAGE TO THE ANALOG

STATEMENTS

Historians tel at the advent of chemical |rfl'iu!|'£r=1,r-‘r'i'r was sudden and

celebrated. As soon as the process was revealed, the world recogmized that the
/ L

r"|'¢':'.'L:||_~!'1 wninginable ability to record the trace of the world was tetleriy

ransfornalive,

i : T e e
thotography changed everythang Perhaps no technological
ivention since moveable type has so ||‘-‘r|,:_llll.'£.'.'nil.'ll.' ;rj.‘f{h‘::l' how and what we

es. Unlike the start ;gi'rhu

know or remember, and how we understand oursel)
phenomenon, however, the end has come, i TS5, Eliat s words, ot with a

Iranag bt @ selomper.” Alison Mordstrom

For "In Focus™ four artists and one theoretician have been
asked to present one example each from the context of their work as
an “Homage to the Analog”™: the young artist Marie Gimpel ( Essen,
1986 has taken the typical perforation of a 35 mm film as an occasion
for a performative photograph, Plalipp Goldbach (Cologne, | 978
has transferred colors and forms from sheet films onto sculptures,
Agnes Prammer {Wien, | 94} works with largu:-:ic.llc and collodion
wet plates to undermine the quantity and speed of digital photography
and James Wellings (Harttord, 1951) detailed records of materials
and stages of the photographic process can represent work with analog
photography in an exemplary way. Nicholas Negroponte (New York,
1943), hinally, as a media eritic and co-founder of the MIT Media Lab
in Cambridge, casts an eye on darkness as a condition for any analog
phutl.mgr.nph. even tlmugh he makes one puiut clear in the same text:
“in the not-too-distant future every surface will be a screen and every
abject will be able to see”
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lichtet oder unterbelichtet sind. Sie konnen

tens entweder vollstandie aberl
sweitens den chemischen Prozess durchlaufen haben oder nicht Sie kénnen

nd damit dem E-6-Prozess’ unterlicgen

drittens entweder Diafilme sein
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Films - sie ist fotochemisch mittelbar notwendig, unmittelbar jedoch nicht. Im
Crunde sind es damit ideale Readymade-Farben m Sinne Duchamps, der an
geregt hatte, bereits mit [ubenfarben hergestellte Gemalde als Lassisted ready
;1-..|.1If\ a1 begreifen, weil diese nicht vom Kunstler produziert seien, sondern

ANONY e !|ulxu-.L|-|..-p|miuLtc_ Ihre synoptische Zusammenschau ergibt so auch
ein Musterbuch jener spezifischen Film-Farben fir die es weder in der Matur

noch auf den RAL- oder Pantone-Skalen Aquivalente gibt, Fur die b lerstellung
der Filmobjekte bedeutet das wiederum, dass ithre naturgetreue E{nlm'n_'ll.n-.:.;

inhand der fotografischen Originalfilme manuell und unter optischer Kont

ralle erfolgen muss. =
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them. hrst be » they have been tota TR TR PV T AT A
e, n Decause they nave Deen Toks AT .|.*--...l......-..l...-._:\\-..
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e CNCMICA Process, of nol

passed througal

Second. they may have

1tothe
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they may be erther shice nbims

And

AT

L4l process

| 0 o 55 O I'L'-_'\,I|I'--. nlms PSS
tourthly, they may be different models from different manufacturers,

[heir actual color '15_1:L'x'.||lx frowm the L|l'.J|Ilh'~ of the '."i1.~:u|'.c'n|m|

not been thought up on the basis of individual visual

CITILIESION S

A0 PV-Product, i a way a ._'l.l._I.E:_":._I_ COLOr On

qualities but 15 no more tl

the way towards naturabistic color re .'-:u,'.||'_.\_|||'-|'| In the '."11I-'|.\."L|'I=."I'.'IZI.'.=..

translormation process of the im-—at 151 wdirectly necessary, but not

therelore, they are ideal readvmade colors in the

l.lll'l.'\.ll:- s asica

MEning ol Dachamp, wha “-lgqi'“|k‘tl ‘_,'_:\||'|-|_: |1,|i|-||'||-|.|1_‘\ made with [lll‘\.“

colors to be “assisted ready miades”, |‘I.'L.II'.'~I.' they are 1ok ‘.‘."l."'l.lll.. ed by ||"_|;-
artist but are anomy mous industrizl plu-.hh'.h Iheir sy |1ﬂ‘;".'.c combined
appearance thus alse provides a samples-book of the specitic ilm colors
for which there are no |.'~:_'.II'-'-.'||-."|".[*- on the BAI or Pantone .\-.'Jlll._'-\. For I|'u_‘
||L|n||:;|;‘.un'n!'[hc film c'-':\|nlw that means im turn that [|1l'||'.1.-l1|i|'..l.ll to
nature colormg must be E'|'|."\E'.|l.'l.'l.1 :1m|u;.1|l§L and with l.‘}"“n.._'ll checks

the original phetographic lms, »
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